
 
 
 
 
 
 
 
     

 
Research Title (Aesthetic design fabrics Women between past and present) 
Abstract 
Culture vary depending Nations and Ages, Each has its own characteristics and advantage, 
Therein lies the problem of search, Lack of interest in studies comparing,  Comparison 
between the past and designs Alhazer Ladies TextilesIt came importance of research, Which 
contributes to reveal the role of the designer in order to achieve the effects and impact on 
the consumer (woman), The goal Faisb in determining the aesthetic design fabrics Women, 
past and present, The researcher Attabrt, The aesthetic design of the Iraqi women fabrics, 
past and present objective limits to the research, Either spatial, Has identified the Iraqi fabrics 
women, ages (Alachure.alpabla.alsomre old) and (Erbil -baghdad- Diwaniya "recently in 
2016-2019). 
The second chapter, It includes four sections, The formal organization of design fabrics, 
Technical methods, Motives and aesthetic taste, Symbols in the Iraqi heritage. 
And it consisted Chapter III and IV on the search procedures, Hence Results, Which 
confirmed that all civilization Achur.bail.somer samples have aesthetic values of different 
levels, But the modern samples, they have the advantages of our civilization plus the beautiful 
language of the age of the evolution and innovation, It came through the increase in the 
sophistication and colors, and then the recommendations and proposals. 
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لمقارنة بين تصاميم الماضي بالدراسات ا هتمامقلة الامن هنا تكمن مشكلة البحث في  لخ.يم آشوري حديث...إوهذا التصم
 النسائية.  قمشة ر للأاض والح
 : التالي همية البحث فيتكمن أ  :همية البحثأ
 .ة(في المستهلك )المرأ  هثاره وتأثير لكشف عن دور المصمم بما يحقق من آـ يمكن أن يسهم با 1
 الفنية القديمة. بالمواضيع قمشةمصممي الأ اهتمامـ تسليط الضوء على  2
وبالتالي تحسين  رفع مستواها، إلىالنسائية ما يؤدي  قمشةل المنتجة للأغناء الجوانب التطبيقية في المعامـ سيسهم في إ  3

 نوعيتها لتحقيق جدوى اقتصادية منها.
 وخصوصا في جوانب تصميم الفكرة. قمشةالأداء لدى مصممي الأ ـ سيسهم في تطوير 4

 حاضر. النسائية ما بين الماضي وال قمشةيكمن هدف البحث في تحديد جمالية تصميم الأ هدف البحث:
  قمشة الحدود المكانية /الأ -2النسائية العراقية قديما وحديثا قمشةالحدود الموضوعية / جمالية تصميم الأ -1 حدود البحث:

العصر   – ق.م(  1600-1728العصر البابلي )  - ق.م(  7- 14العصر الآشوري )الحدود الزمانية / " - 3النسائية العراقية.
 . 2019-2016الديوانية" حديثا عام  -بغداد–ربيل أق.م(" قديما و"2400-2850لسومري )ا

نا الحسي لشيء إدراكالوحدة الخاصة بالعلاقات الشكلية المكتسبة من  الجمالية / هي -تحديد المصطلحات // الجمالية/ 
   (p16 32.. )المتعةكر جديد صار يحدث فينا مبت

نظامه التكويني والدلالي  ي الكشف عن آليته الجمالية المبثوثة عبر  الدراسة الفلسفية للعمل الفني فوقد عرفها مكي عمران بأنها )
 .  نا الجمالي(إحساسلتعميق 

 (  16, ص 7).الفني()تنظيم العناصر البصرية ضمن نطاق علاقتها بكلية العمل الأمير بأنها عاصم عبد  أيضا وقد عرفها 
لناحية الأسلوب    شكال عناصرهاحسب تنفيذ أبالتي تصنف  ساسية و الأ  التصاميم المتكونة من الوحدات  إنها/    قمشةتصميم الأ -

 (.p278 33,مجردة( ) : تصاميم )واقعية، هندسية، محوّرة،كما يلي
والأزياء تعتمد على مقدار ترتيب  قمشةلتطوير تصاميم الأأهم الركائز  / /قمشة/التنظيم الشكلي لتصميم الأ ولالمبحث الأ

فهي نجاحها وزيادة التحسس بها جمالياً,  إلىلاقات التي تبنى عليها والتي تؤدي العناصر وتنظميها على وفق الأسس والع
 ني وهي: تحمل صفة المرونة والقابلية للاندماج والتأليف والتوحد بعضها مع بعض لتكون شكلًا كلياً للعمل الف

 .             (p30,31). المساحة   (65، ص9). الخط   (.      138، ص14) . النقطة 
 (. (p54,34(،49، ص18) . الملمس          (.47، ص18)لفضاء .ا 

 (.7، ص6(، )10، ص22). اللون   . (164، ص14). الشكل 
, فمن خلال تكوين علاقة بين عناصر التصميم يتم إعداد تصميم القماش الناجح، لذا فإن  (p27,30) . القيمة الضوئية 

ي البناء التشكيلي تعطي دوراً جمالياً يرتبط بوضع هذه العناصر على  جانب وظيفتها ف إلىالعناصر أو المفردات الشكلية 
العلاقات التي تنظم الأسس الفنية لأسس الفنية. مسطح التصميم ونلاحظ علاقاتها المتبادلة بما يجاورها من عناصر تحقق ا

 للتصميم )الأسس الفنية(: 
ارات تختلف باختلاف حجم الوحدة الأساسية للتصميم ونوع من التكر  أنواعهناك عدة  (p85,31)(،74، ص5التكرار ): أولا  

 موضوع التصميم وطريقة الطباعة وهي كما يلي:
 (.82، ص18)( 2( ملحق رقم ) 1طريقة التكرار الرباعي والمتمثل في شكل ) .1



 :إلىطريقة التكرار التساقطي ويقسم  .2
 . (2( ملحق رقم ) 4-3-2الإسقاط النصفي والمتمثل في الشكل ) - أ

 (.2( ملحق رقم )5ط الربعي أو الثلثي والمتمثل في الشكل ) الإسقا  -ب
 (. 2( ملحق رقم )6( والمتمثل في الشكل )Brickالتكرار بالطريقة المسماة بالطابوق ) .3
 التكرار بطريقة علامات الأنسجة البسيطة. .4

 :الآتيةويتم توزيع الوحدات الأساسية للتصميم بالطرق 
 (. 2( ملحق رقم )9-8- 7النسيج السادة والمتمثل في الشكل ) - أ

 (. 2( ملحق رقم )10نسيج الأطلس والمتمثل في الشكل )  -ب
 :الآتيةنسيج المبرد والمتمثل في الأشكال  -ج
 (. 2( ملحق رقم )11( كما في الشكل )1/2توزيع نسيج مبرد ) .1
 (. 2( ملحق رقم ) 12( كما في شكل )2/2توزيع نسيج مبرد ) .2
 (.1( ملحق رقم )13كل )التوزيع بطريقة المعينات والمتمثل في الش .5
 (. 99، ص18)(.2( ملحق رقم )14( والمتمثل في الشكل )Ogeeالتوزيع بطريقة الأوجيه ) .6

 تي: وباستطاعتنا الحصول على الإيقاع بواسطة الآ(, 95، ص9) الإيقاعثانياا: 
 (. 2( ملحق رقم )16- 15استخدام التدرج أو المتتاليات في الحجم والمتمثل في شكل ) .1
 (. 2( ملحق رقم ) 17متمثل في شكل )التنوع وال .2
 الاستمرارية. .3

 (.96، ص9) الاتزانثالثاا: 
 (. 2( ملحق رقم )19-18والمتمثل في شكل رقم ) التأكيدرابعاا: 

 مجاميع هي: ويصنف أربعة  ، الانسجامخامساا: 
 (. 2( ملحق رقم ) 20الانسجام بالصفات: المتمثل في شكل ) .1
 .سلوب. الانسجام بالأ4نسجام بالشكل الخارجي.. الا3الانسجام في الوظيفة والهدف. .2

حدة التي تربط عناصر  ( // لا يقوم التصميم الناجح بدون وجود الو 2( ملحق رقم )21والمتمثل بالشكل ) التضادسادساا: 
, تنشأ الوحدة بثلاث (126، ص18)جل تحقيق العلاقات المتوازنة بينهما لإيجاد وحدة على سطح القماش من أالتصميم 

 سائل:و 
 .الوحدة بواسطة التأكيد والتنوع.3.الوحدة بواسطة التضاد.2الوحدة بواسطة الانسجام. .1

 الاعتبارين المهمين الآتيين في الوحدة التصميمية وهما: ويجب الاستناد إلى
 .(1, ص18).علاقة كل جزء منها بالكل. 2لاقة أجزاء التصميم بعضها بالبعض الآخر..ع1

ثر الثقافات والسلوك والشخصية عبر مراحل التاريخ ،  العام من أ  سلوبلقد نبع الأ  //الفنية المتبعة  يبسالالمبحث الثاني / الأ
ثاره في جميع التصاميم وهو دليل على  رت آظه الإظهارها نمطوالتي كان لها الأثر على نطاق الفن عامة والتصميم خاصة 

 صممين .الفنانين الم  أفكارالثقافة الفنية التي تؤثر وتجمع بين 



دل على  الأشكال النباتية والهندسية مما التحوير والتجريد و  أسلوبالنسائية حيث اتبع المصمم  قمشةنلاحظه في تصاميم الأ
الطبيعية من خلال معالجته لها بتلخيصها وتبسيطها وحذف وإضافة ما يرغبون به للخروج عن مقدرته على التغيير بالأشكال 

المنحنيات والدوائر والأقواس و  نجده استخدم التصاميم اللولبية و و  بشكل جديد يلائم الظروف،وإظهارها الإطار المعروف ، 
  - الواقعي  -الفنية هو : التجريدي ساليبالتعددية في التنظيم ومن هذه الأالتوزيع المركزي والشبكي  والخطي ، واستخدم مبدأ 

التعبيرية ولم يكن له سمة تميزه أو بصمة تدل  ساليبمة الأن امتلك قإ )فالمصمم، ر, المحو  -النباتي -الهندسي -المحور 
 ( 18,ص 13(.)  ه ذلك الشيءفلا يفيد ،عليه

،   27قيمة جمالية. ) ا في قالب تصميمي ذيه وتوجيههأفكار غايته، وتنظيم  تسخير موهبته وخبرته لتحقيقوالمصمم اهتم ب
الصياغات الشكلية   أسلوب إلى ساساً التي تخضع أالتصميمية  ويؤدي المصمم دوراً مهماً  واستراتيجياً في العملية(. 18ص

في لفت فكر   ادور  قمشةالفنية في تصاميم الأ ساليبن لجمالية الألذا نجد أ وكيفيات التجسيد في التصميم. قمشةلتصميم الأ
)المرأة(  عتمد على قدرة المستهلكت  قمشةلتصاميم الأ ن الوظيفة الجمالية, ونجد أالتصميم كخطوة أساسية  اتّجاهالمتلقي )المرأة( ب

قدرة على  الالنسائية وتؤكد على  قمشةودلالات تحملها الأ التصميم وما يحمله من رموز ومعانومفردات  تفاصيل كي يدرك
ن هناك )علاقة  ينهما علاقة جمالية متبادلة، إذ إ الذي تعيش فيه بصورة فنية تخلق ب  الواقع إلى تحليل هذه الأشياء وإعادتها 

 ( 59،ص 24)التي يقدمها أو يؤديها لمجتمعه(. في كل ما يراه ويسمعه وبين العلاقات والوظائف   نسانبين بيئة الإ
تؤدي بدورها فعلا تعبيريا ووظيفيا  التي سسل العلاقات والأالنسائية مجرد أشكال تصميمية بل هي تفاع  قمشةلم تعد الأ 

حالاتها فهي بطبيعة الحال    أفضل في   ولكي تكون الفكرة التصميمية  .ي الآخرينومدى تأثيره الذوقي ف  باشتراط الفعل التصميمي
يؤدي   سلوبن نوع الأأ الفني الذي يعتمده, كما سلوبذوق الفنان المصمم الذي يبني عليها فكرته وبما يتفق والأ إلى تخضع 

حتى يتمكن  ور حوله من متغيرات في البيئةوالمصمم يجب أن يعلم بما يد يادة جمالية الفكرة ونوع وظيفتها.في ز  اناجح ادور 
ا وتجاوبا بين المصمم والمستهلك باعتماد إدراكفهو حوار يتطلب  ،تصميملة بشكلها الصحيح بواسطة المن إيصال الرسا

لذا   (,2,ص 12)  النسائية الناجحة. قمشةية ودرجة ثقافته الفنية التي تعتبر عامل مؤثر في تكوين تصاميم الأبداعإمكانياته الإ
التصميمي حالة ابتكارية تتطلب فعلًا متناسباً لبلوغ غاية محددة جمالية, يمكن شرحها من خلال المخيلة,   سلوبن الأفإ

 (  98, ص8)الذوق.
 .(133,ص17) التعبير عن هذا الموضوع أسلوب"فجمالية العمل لا تكمن في جمالية موضوعه بل في جمال 

تشترك معا لتعطي الناتج النهائي وهو)القماش النسائي(   هناك مجموعة دوافع //جماليةالمبحث الثالث / الدوافع الذوقية وال
عندما تنظم  ن هذه الدوافعيترجمها للواقع بهيئة تصاميم جميلة، وإ بحيث الحسي للفنان  دراكتنطوي على مثيرات تحرك الإو 
 , وهي:  نها سوف تقوم العمل التصميميفإ
من خلال     للواقع   االفني الذي يمثل صورة أو انعكاس  بداعية للإإيجابيمثل )صفة   بالذوق   حساسإن الإ   /  الدوافع الذوقية  ـ  1

 ( 76، ص24إعادة صياغته الفنية بشكل جديد (.)
في مجال الفن, وقد يكون جميلا أو لا يكون  نسانالإ إبداع, وقد يكون من  نسانفتذوق الجمال موجود في الطبيعة وفي الإ

(, فالتصميم على  29.ص19الموضوعات لكنه في جوهره ينبغي أن يكون له هذه التأثيرات الجمالية (.) نا عنحساس)وفقا لإ
ف د عنه أو بدرجته وهذا ما يعر فقد يزي ى انفعالا يختلف عن انفعال المصمموليحقق للوهلة الأ النسائية الحديثة قمشةالأ

العربية  النسائية قمشةعلى الأ (, فالتصاميم207, ص 3ني( .)فبالاستجابة للعلاقات الشكلية والتذوق الصوري في العمل ال)
ولما يطرحه من جديد يلبي هذه   العواطف والأذواق والانفعالاتهي من العناصر التي يحكم فيها المصمم المرأة من خلال 



فيها ويتم ذلك من خلال   فليس من السهل أن تسيطر على عملية التحكم أما قوانين المنطق .وتعبيريا  ووظيفيا الدوافع جماليا 
بالجمال عند المرأة العربية وتهذب مستوى الذوق   حساسالتي ترفع من القدرة على الإبالتربية الفنية ) هتمامزيادة الا

 ( 271,ص 21(.)
 نفعةوالممعينة ,  ونفعية غاية جمالية إلىأن ينتهي  النسائية قمشةفي الأ التصميم  أهدافإن من أهم   الدوافع النفعية / ـ 2

فهناك علاقة أبدية   الذي استمد منه. غير منقطع الصلة بالواقع  بدوره غير منقطعة بالتصميم الذي هو تعني تأدية وظيفة محددة
وبين العلاقات   نسانعلى وجود علاقة بين )البيئة والإ ينبغي التأكيدوهنا  .أخرى بين الأشياء والعلوم والمكتسبات من ناحية 

سيعمل على  في التصميم  الجانب النفعي  إدراكإن  .(59, ص24) ي يقدمها أو يؤديها لمجتمعه (.الت والمهمات والوظائف
وطرق  )الماكنة( وتقنياتها الإنتاجية ية )الخامة(ولالمختلفة وأشكالها وفق منفعة خاصة تتغير تبعا لموادها الأ قمشةالأ تصنيف

من هيئته الخارجية وانتهاء بتفاصيله الدقيقة   لقماش النهائي ابتداءتركة تحكم اأي ينبغي إيجاد صفة مش ،)التصميم(تشكيلها 
  للمفارش ...إلخ، بس أم للستائر أم لتحديد نمط التكوين القائم والصيغة النفعية التي يؤديها القماش بصورته النهائية وهل هو للّ 

معا كأن )يؤدي  والجمالية  بع حاجة المرأة النفعيةفالقماش ذو التصميم الجيد يش  از قيمة القماش.دورا في إبر    حيث يؤدي التصميم
إن   . (22, ص 16).( النفس إلى والرضا القماش الغرض الوظيفي المطلوب منه كملبس مثلا وفي الوقت نفسه يدخل السرور

مع   قمشةءم الأ، ولكن بشرط أن تتلاالراحة والرفاهية  ويحققلا يكاد ينفصل عن فائدتها النفعية والوظيفية   النسائية  قمشةجمال الأ
 مع الطبيعة التي مارسها الفنان هو وليد العقل أو الذكاء الخالص وهو ثمرة تلك الفاعلية الإنتاجية فالدافع الوظيفي  وحدة التزيين،

  النسائية التي ينبغي أن تتوفر فيها حرية الحركة والمرونة خرج الموضوع   قمشةفي تصميم الأية كما  إيجابغاية  محققا    فكلما كان  ،
 .الجمالي كونه سيؤسس بطرقة نفعية  التصميمي عن التأمل

وعقائدية تنطلق من قيم  واجتماعية إن علاقة التصميم بالجانب العقائدي يمثل محصلة ظروف بيئية /الدوافع العقائدية ـ 3
ملبس الذي  عليه نوع ال تفرض  يةإسلامومظاهر حياته المتنوعة وبما يحكمه من عقائد  Society's Values المجتمع 

  إلى الخلف ،ومن بيئة  إلىتنتقل من السلف  تمثل ظاهرة اجتماعية   Dogmas Motives فالدوافع العقائدية سيستخدمه.
التي  ها تأثيراً هو الدين حيث يمثل اللبنةأكبر ومنها اجتماعية إلا أن   دينية ومنها سياسية  منها  )  فيها  وتختلف المعتقدات  أخرى 

فهذا الدافع يعتبر هو الآخر من   (, 49، ص 1دور واسع في توجيه المجتمع وغيره بشكل تام(.) ولهتشيد عليها المعتقدات 
يتم من خلال علاقته الوثيقة  وإن اختلافها مع تغير الملابس والأذواق )المودة (   النسائية  قمشةالأ   في مجال تصميم   المؤثرات

المفردات بحذر  يجب انتقاءبحيث حاصل  وإن هذا التغيير  ،ناعيوبنظامها الطبقي ومرونته وتقدمه الص بالبنية الاجتماعية
وذلك يتم من خلال التوعية   قدة لقيمتها العقائديةودقة لاختيار ما يتناسب منها مع ديننا وتقاليدنا لكي لا تظهر التصاميم فا

- 11, ص23)   اس وجود صلة وتشابهنه تقوم الصورة على أسمن خصوصيتنا الاجتماعية , فنجد بأالفكرية الثقافية والبيئية وض
,  20ن.) فهو بداية ال حساسن كل لذة جمالية كاملة هي مركب من لذة حسية ولذة صورية ولذة انفعالية. والإلذا فإ (,12
والثقافية بشكل عام ، وقدرتها  وعيها المرتبط بخلفيتها الفنيةو ) المرأة (    يإن عملية الوعي بالجمال تعتمد على المتلق(    479ص
في شقها الثاني على العمل الفني  التصميمي في  أيضا, و تعتمد قمشةالجمال في تكوينات فن تصاميم الأ ى تذوق أشكالعل
ما التجربة الجمالية فهي نتاج التواصل بين الشيء الفني ) التصميم أ  .وطبيعته وما يحمله من مواطن الجمال   النسائية  قمشةالأ

يته لا يأتي إلا إذا تهيأت الظروف لحدوثه ، وهذه الظروف هي استعداد المشاهد ) وقابل  اصلوهذا التو  ،( والمشاهد ) المرأة (
المتلقي من المشاهد(. التي تساعد على خلق حالة من المتعة الجمالية وموقف     أو التجربة  معالم ذلك الشيء  إدراكفي تحسس  

المصمم عن   ائم بين المتلقي ) المرأة ( والشيءالق  تفاعلإنما تتحقق بكل طاقاتها بفضل ال والتجربة الجمالية  (.17, ص27)



ي الجيد وحدته البنيوية التي تصب في وحدته دون  إن من شروط العمل الفني التصميم ر والمكرر.طريق الاتصال المباش
ا مهما في عملية ) التصميم المعاصر, وإن الفروق الثقافية للمرأة العراقية لعبت دور  إلىأجزاء متفرقة بالنسبة  إلى تقسيمه

  ات واضحة دراكالملبسية النسائية على نحو مختلف لدى النساء بحيث تبدو الإ  قمشةفي تصاميم الأ التحسس للعنصر الجمالي
الجماليات  –جمالية هي: الجماليات الحسية  عانوهناك م  ( 24,ص27)المرأة في الريف(.و   بين المرأة في المدينة الاختلاف
اء ومفرداتها هو الحصول ومن هنا نستشف أن الشيء المهم في تطور الأزي  (141ص,25) ت الرمزية. الجماليا –الشكلية 

الذي نعيش ها تظهر لنا من ثنايا كل زي حديث للإيحاء بدلالات ورموز معبرة وذات صلة بالواقع  اتأعمق من سابق  على معان
 ( 25, ص 12م لها.)فيه مع التمسك بالطرز العامة لأزياء مجتمعنا وبيئتنا التي نصم

وأبعد من معنى, فهي سجل حافل   أكبرفنون حضارة العراق تتسع ما هو   //يالرموز في الموروث العراق المبحث الرابع / 
  ن الرمز استخدم منذ القدم كوسيلة الحضاري الجديد. فقد ثبت أيعه لخدمة الحال فادة منه وتطو خلفه الأجداد وعلينا الإبالرموز 

درجة من العمق   إلىتحويرات رمزية كثرت وتعددت    إلىمر الذي أدى  وجاء بصفتي التجريد والطبيعة، الأ  فكارللتعبير ونقل الأ
 حياناً .معها الفهم والتفسير أ صعّبت

تنوع القطع الملبسية   تحمل دلالات رمزية تجسد ما حمل الفكر من معان: كانت شكالن هذه الأعصر السومري, نجد أالفي ف
الحروف المسمارية   -المفردات الهندسية التي ظهرت بهيئة مغصنة وبشكل مائل    -جناس  قات الاجتماعية والأيجة تعدد الطبنت

 التي تمثلت بالحروف المنفردة. 
لعناصر   تميز بصفة الدمج والتركيب, و دميةشكال الآمركبة والنباتات والأة الشكال الحيوانيالأ  نتضم  شوري فقدما العصر الآأ  

عبر ابتكارات جديدة لا سيما    خلال  من  الترميز عن موضوعاتها ومضامينها  إلى و مرسومة تهدف  ت منحوتة أمختلفة في لوحا
ومن رموز    .سطورية واجتماعيةلرموز ذات دلالات دينية وأ  يي تتضمن معانها بزينتها التزياؤ أذ تميزت  تزيين حاشية الملابس إ

دمية والحيوانية كالشجرة المقدسة ) شجرة الحياة ( التي تعد ل النباتية والآهذه المدة : الأشكال العضوية التي تتألف من الأشكا
مصدرها, وزهرة الربيع مصر التي تعد الطقوس الدينية عند الآشوريين, وزهرة اللوتس المصرية  من العناصر الرئيسية في

سطورية المجنحة  ص الأتمثلت الشخو و   .دميةالأشكال الآ  -بشكل واسع في زخرفة الملابس  صل وظفتشورية الأاللؤلؤية، وهي آ
لتعبر عن الحكمة    أخرى الحيوانية تمثلت بالثور المجنح وأجسام حيوانية  شكال  ا منفردة او مع شجرة الحياة, والأموبشكل بشري إ

بشكل   رتالنعام والغزلان و الماعز التي ظه  -ليهاجنحة إضافة الأخدم بنفس الهيئة بل مع إ والصلابة الجسمية ولم تست والقوة 
شكالًا تخذت أالأهداب التي ا  -المربعة والمدورة والنجمية    شكالالأشكال غير العضوية الهندسية كالأ  -منفرد وبهيئات مختلفة  

 متنوعة.
الاجتماعي لتلك الحقبة  عمال الفنية وهي تحمل دلالاتها الرمزية المعبرة عن الفكر الديني و فيه الأ دفنجما العصر البابلي أ  

: الزخارف الهندسية الأبهة والعظمة ومن رموزهبمظاهر الترف والبذخ حيث ظهرت بمظهر  أزيائها أقمشةتميزت  ية.التاريخ
بحراشف السمكة  أشبهمفردة زخرفية  -و نقاط و دوائر أو مربعات أصورة خطوط أ مختلفة منها ما اتخذ أنواعوالتي تمثلت ب

 (  75- 53, ص 2لنهر. )لهة اإلهة الجبل وخطوط متموجة تمثل إ إلىتشير 
 

 طار النظري مؤشرات الإ



عتمد على مقدار ترتيب العناصر وتنظميها وفق الأسس زياء وزيادة التحسس بها جمالياً يوالأ قمشةتصاميم الأنجاح  -1
لياً تحمل صفة المرونة والقابلية للاندماج والتأليف والتوحد بعضها مع بعض لتكون شكلًا كوالعلاقات التي تبنى عليها كونها 

 للعمل الفني. 
، والتي كان لها الأثر على نطاق الفن عامة  سلوك والشخصية عبر مراحل التاريخر الثقافات والالعام من أث  سلوبلقد نبع الأ -2

الفنانين  أفكاروهو دليل على الثقافة الفنية التي تؤثر وتجمع بين  ،ثاره في جميع التصاميمآوالتصميم خاصة لإظهارها نمط 
 .المصممين

الحسي  دراكتنطوي على مثيرات تحرك الإو تشترك معا لتعطي الناتج النهائي )القماش النسائي(  الذوقية الجمالية لدوافعا -3
 .م العمل التصميميمها ستقوّ يعند تنظ هذه الدوافع  ئة تصاميم جميلة.للفنان يترجمها للواقع بهي

فادة منه وتطويعه افل بالرموز خلفه الأجداد وعلينا الإوأبعد من معنى، فهي سجل ح  أكبرما هو  فنون حضارة العراق تتسع   -4
 . لخدمة الحال الحضاري الجديد

 ات البحثإجراء
وحديثا, المستخدمة في   االنسائية قديم قمشةأعدت الباحثة استمارة عرض وتحليل المحاور الفنية لتحديد جمالية تصميم الأ -

 (. 1ينة البحث. ملحق رقم ) أزيائهم والتي تضمنت عدداً من المحاور ذات العلاقة بع
 الحديث السومري( و  -البابلي -شوري الأعمال الفنية للعصر القديم )الآتكون مجتمع البحث من مجموعة  مجتمع البحث: .1

 .قمشةم الأربيل والديوانية(, والتي ظهرت فيها تصامية بغداد وأ)مدين
التي تم من الشخصيات النسائية    ات عددملبحث شعة من العينات من مجتمع القامت الباحثة باختيار مجمو   عينة البحث: .2

 اعتمادها.
تم عرض استمارة تحديد محاور التحليل على * لجنة من   من صدق وثبات الأداة  أكدض التلغر  صدق وثبات الأداة: .3

على   قتّفااللجنة ومن ثم الا آراءومناهج البحث حيث تم تطوير فقرات الاستمارة حسب  الخبراء والمختصين في مجال الفن
 فقرات الاستمارة.

 اعتمدت الباحثة النسبة المئوية لإخراج نسب الإجابات**.الوسائل الإحصائية:  .4

 % 85 يةئو النسبة الم
 تحليل العينات 

 - 1  –عينة رقم 

 ** النسبة المئوية  الكلية الدرجة * لجنة الخبراء 

 30 ثار/الموصل آ مساعد  أستاذ د.عامر الجميلي  1

 30 الفنون الجميلة/موصل  مدرس د.ملاذ حازم  2

 25 تربية/ مناهج /تكريت مساعد  أستاذ زياد الحلو  3



جلسة في  تمثال الملك آشور بانيبال وزوجته بعد الانتصا،  -وى نين-جدارية النصر من الرخام في القصرالشمالي   -المقدمة:
ق.م في المتحف 630- 668الفارسي. حديقة القصر يحتسي الشراب ومعه الحاشيته مبتهجين بالنصر على ملك العيلاميين

 البريطاني.لندن.
ليف والتوحد في  ة للاندماج والتأشوري نلاحظ وجود مرونة وقابليي الشكل العام لزي زوجة الملك الآالتحليل/ عند التمعن ف

على  أ فنجده في  شكال في أماكن متعددة من الزي،ي جاء بشكل بسيط وخفيف ومختلف الأالذ ترتيب عنصر الخط مع الزي 
سفل الثوب مام ليظهر مفاتن اليد, ونجده في أكالزي وقد رتب بشكل متناسق لإظهار جمالية أنوثة المرأة، وجاء في نهاية الأ

س مزخرفا ويحمل انحناءات متعددة خطوط وكان الخط الساد ةفقية متكررة بشكل رباعي وعلى خمس خطوط أ شكلوعلى 
حو وسط الثوب وبشكل مائل جاءت من الجهة اليسرى ن أخرى  اخطوط أيضانجد ظهرت جمالية وثقل ورزانة نهاية الثوب, و أ

ظهرت جمالية وسط الثوب مع رية أحناءات مقوسة نصف دائخر يحمل انمستقيم والآ  ولالأ  الجهة اليمنى وكانت على شكلين:
الشاعرية, فجاءت المساحة   عن الربيع والجلسة المكية صغيرة متناثرة على الخطوط ومعبرةوجود بعض النقط مكونة زهرات 

ثر القليل  ان له الأما الملمس فقد ك. أخرى د من التركيز على العناصر الأمن الراحة للعين ولتزي االفضائية الكبيرة لتضفي شيئ
ن ثوب زوجة الملك كان من النوع  ف المصممة على الزي مما يدل على أجيدا لقلة الزخار  ان الظل والضوء لم يظهر وذلك لأ

شرطة المتكونة من تقارب  لأشكال الظاهرة للعيان فقد كانت عبارة عن ا ما الأي المطرز بدقة وبحجم صغير ناعم. أالحرير 
صورته، وهنا  جزاء على جميع أ افقد كان لون الحجر مسيطر  الثوبما خطوط وملمس وفضاء. أو عناصر التصميم من نقط 

في المشاعر المتبادلة والتي جاءت   إذ عبر عن المساواة لتصميم ضمن عناصر ا  كبرن اللون قد لعب الدور الأت الباحثة أرأ
النوع الحريري الناعم   ن القماش منوعند التمعن في الزي نجد أما, من خلال الجلسة الملكية العائلية وتبادل الحديث فيما بينه

  ريض, وهذا يدل على خشونةة مع الخط العس الذي حمل مجموعة من النقط المتجاور طلس( إذا ما قورن مع غطاء الرأ)الأ
ئية داخل الثوب كبر حجم المساحات الفضاعنصر التضاد من خلال  نه قد حققأنه من النوع )المبرد(, وهنا نجد أالملمس و 

ما  الخاص للجلسة الملكية العائلية. أ, ونجد الانسجام جاء من خلال تناسق الزي مع الوقت مقارنة مع الزخارف المتواجدة فيه
قليلا وضعيفا على المتلقي لكون زخرفة الزي لم تكن ظاهرة للعيان بالشكل المرضي   هثر جمالي الذوقي للزي فقد جاء أير الثالتأ

شكال الطبيعية التحوير بالأ أسلوبالمتبع كان  سلوبن الأأ أيضا ة طغت على معظم الزي. ونجد حات الفضائيولكون المسا
جمالية  ظهار جمالية اللوحة بشكل عام و وروث الحضاري الدور الكبير في إن للمشرطة والمنحنيات. لذلك نجد أة الأوبطريق

 الزي بشكل خاص عند المتلقي. 
 

 شوري حديث  زي آ - قدمة://الم  -2- عينة رقم 



 سستيب العناصر وتنظيمها جاء وفق الأل/ نجد تر التحلي
 رغبة  إلىدت بدورها التي أوالعلاقات الفنية 

 بق العينة مع لدى المتلقي جاءت من خلال تطا
 ن النقطة محاور التحليل. فنجد في الثوب أ

ت الدور  تجريدي(, لعب إلىتحول الشكل الهندسي ) التي جاءت على شكل دمعة 
متجانس يحمل قيمتين   ساسي في جمالية منطقة الصدر والممتدة على شكل شريطالأ

يمن على  هناك تكملة للتصميم على الكتف الأن ونجد أ زرق والذهبي،الأ ؛تينلوني
عن في  وعند التمثلث وضعت حوله مجموعة من النقاط أخذت شكل الدمعة، شكل م

جزاء الثوب وبشكل منسق وجميل, وقد اميم الكتف منتشرة في جميع أمن نفس تصنه حمل مجموعة باقي أجزاء الثوب نجد أ
ا وكان يحمل دائرة كبيرة وبداخله،  ذه المرةخر ظهر بشكل كامل هأن التصميم هو الآ  أيضاتكرر بطريقة التكرار الطابوقي, ونجد  

الخط الخارجي المتكون من مجموعة من النقاط على شكل دمعة مكونة شريط  إلىضافة مجموعة من الدوائر الصغيرة بالإ
ل  في الزي نجد أنه قد فص  أكثر, وعند التمعن علاهاجود شكل بارز من الدائرة ظهر في أ و  إلى حول الدائرة الكبيرة بالاضافة 

ن الجهة اليسرى, وقد ربطت من قصر مى أى العلوية تحمل اللون الازرق وقد كانت جهتها اليمنولالأ على شكل قطعتين:
من الدوائر المتكررة المتجاورة وهو ما  وي في نهاياته مجموعةً تيح اعريض اخر شريطسط بحزام ذهبي اللون احتوى هو الآالو 

هذه الطبقة الثانية تصل  و   ،ىولتحت الطبقة الأ  أخرى ن هناك طبقة  أ  أيضا. ونجد  كثرأعطى جمالية للزي  أ   ما)بالحزام(,    يسمى
أعطتها مجموعة من الطيات  ولكن طريقة تصميم  بيض وهي خالية من التصاميم.ون الأو نهاية الثوب وتحمل اللقدم أ حتى

تواجد    خر من خلال جاء هو الآ  يثح  وحت بوجود خطوط عمودية جاءت من تحت الخطوط العمودية للثوب الذي فوقهاالتي أ
ن  يحاء الرقة الجمالية للألبسة, ونجد أ بإ ن القماش ناعم شفاففافيته أوحت لنا بأرقة القماش وشطيات قماش الزي, ونجد أن 

مع تواجد النقطة في منطقة الصدر تحديدا, وجاء  الانسجام جاء من خلال التكرار الطابوقي للتصاميم المتناثرة على الزي 
لية من الزي من  ماكن السفلخط فقد جاء فقط في الأما ا جزاء الزي. أقطة التي تواجدت في أاجد النكيد في الزي من خلال تو أالت

ا عرضية في جميع خطوطاحتوى  ما بين غطاء الرأس مع الثوب, فقدن التضاد جاء الباحثة أ ووجدت خلال طيات القماش.
  ن التأثير الجمالي على المتلقي جد الباحثة أ ى الجانبين, وتلدوائر المتدلية علطت باالتي غ  ما عدا المنطقة السفلى  الثوب  جزاءأ

حدث انفعالا ما بينه وبين المشاهد المتلقي من خلال تواجد الحزام في منطقة الخصر وسط الجسم  , فقد أاجدا وجذاب اجاء قوي
قلوه عن السلف من الموروث  ظهار قيم المجتمع وما نإلعب دورا بارزا في  فقدما الدافع العقائدي أ .وبشكل حجم كبير نسبيا

حدث  من خلال التحوير بشكل عكسي, فقد أالفني جاء  سلوبن الأالفكرية الثقافية والبيئة, فنجد أالتوعية  خلال  الحضاري من
ذا يدل على  ويكررها بشكل شريط فهالمصمم حركة من خلال عمله في التصميم وهو يضع الشكل الشبيه بالدمعة بدل النقطة 

 قيمة جمالية. ذي ه وتوجيهاته في قالب تصميميأفكار وية ومميزة, فجاءت ية تعبيرية قأسلوبة نه يملك قيمأ
 



 المقدمة/ نحت بارز من بلاد الرافدين, الحضارة البابلية / /-3- عينة رقم 
 الوعول الجبلية  من ترتكز على اثنينتمثال لكاهنة امرأة 

 ء.                                     الخصب والنما  إلىوهي ترمز 
التحليل/ يقوم هذا التصميم على تبسيط مظاهر الطبيعية والتعبير عنها في لغة مبسطة  

التنظيم   , فجاءةوضاعها المختلفئلة المتوازية متقاربة متباعدة بأقوامها الخطوط الما
ية التجسيم لشكل  ظهر جراء عمل  هم عناصره وهو الخط الذي الشكلي للتصميم معبرا بأ

ي من خط وفضاء وملمس ولون  الزي المنحوت فأظهر الظل والضوء حدود عناصر الز 
العباءة الهندسية   كمام القصيرة،الأ  الية من تكرار في الخط الذي ابتدأ من منطقة الصدر،ثر العلاقات الجموشكل, وظهر بذلك أ

على الكتفين مع وجود لمائلة المتجاورة والتي ثبتت من أ طوط اوالتي تحوي على مجموعة من الخ  ،الشكل)المثلث( غطاء الرأس
ة وضعية وقد اتخذت المرأ  تصميم )التسريج في وقتنا الحاضر(. الالثوب المجسم الملتصق على الجسم والذي يقابل قماش 

د التمعن في شكل وعن نية معينة.طقوس ديبعلى كونها كاهنة أي تقوم الأ إلىتا يديها لمع رفع ك الوقوف بشكل ساكن هادئ
س الصغير  لرأجنحة الكبيرة الحجم مقارنة مع غطاء اي المستخدم في الأثوبها نلاحظ التباين من خلال وجود الشكل الهندس

. يخلو من التصميم  ريج في الوقت الحاضريقابل التس يما الملمس فنجده في زي غطاء الجسد والذالحجم والمثلث الشكل. أ
التي ترى داية العباءة حدد نهاية الثوب وب ررة بشكل رتيب متتالمتكخطوطا  حيث احتوتلكتف ستثناء منطقة الصدر وابا

رنة بين نوعي  وجوده مقابالخشونة مقارنة مع غطاء الجسد, فجاء التباين هنا ليثبت  وموحية   الباحثة أنها سميكة بعض الشيء
وجاء اللون لتصميم قماش الزي بشكل    لجسد بشكل بارز جدا،ظهار زي افي إثر الكبير  ما الفضاء فقد كان له الأقماش الزي. أ

من  وجاء الانسجام من خلال المثلث الإيهامي الذي ابتدأ لتعبير عن الطبيعة التي تحيط بها.لون الحجر المعمول منه وذلك ل
أكيد في تصميم قماش  مثلثات متحدة, وجاء الت ة يتكون من ثلاث العباءة وكأنه مثلث واحد رغم أنه يةغطاء الراس حتى نها

خلال تصميم قماش غطاء الجسد. من هنا تجد   العباءة من خلال الخطوط المائلة مؤكدا على عنصر الفضاء والذي جاء من
وق الصوري في العمل  الاستجابة للعلاقات الشكلية والتذ الفنية في هذا الزي تواجدت من خلال ساليبن جمالية الأالباحثة أ

ير الجمالي على المتلقي ع الذوقي الانفعالي قد طرح هنا ولبى الدافع الجمالي والوظيفي والتعبيري, فجاء التأثن الدافالفني, فنجد أ
تعددة المختلفة شرطة ذات الطبقات الموالتصميمية والأالوحدات الزخرفية يقاع لكون تلك الفترة تحمل الكثير من متوسط الإ

من    ارة البابلية نرى أن دور الموروث الحضاري له لبابلي, ولكن عند التمعن بالحضذا ما قورنت بهذا الزي اشكال إالأحجام والأ
والتجدد ولتعريف المتلقي ضافة تبارات ولما له من قابلية على الإورموز واع على الجمالية لما يحمله من معان ثر الكبيرالأ

 موروث حضارتنا القديمة.ب
 - 4- عينة رقم 



 
 المقدمة/ زي بابلي حديث

الثوب والثاني العباءة. من هنا تجد    ول: الأقسمين إلى مل الزي نجد تصميم القماش قد اعتمد على تقسيم الزي يل/ عند تأالتحل
ظهار  لعب الظل والضوء دورا بارزا في إ  قد أيضاوهنا   ،واللون والشكلن الثوب احتوى على عنصر النقطة والمساحة الباحثة أ 

حدوث حركة داخلية في العمل   إلىدى متكرر متعاقب أت النقطة بشكل هندسي مربع العناصر بشكلها الواضح للعيان, فظهر 
ذ هي بوابة عشتار الشهيرة إعلى  ين من كلتا الجهتين ومقوسة من الأالفني التصميمي وهي بدورها قد تواجدت بين خطين طولي

سود ليحتل الجزء العلوي ضين, وجاء اللون الأالخطين العري صفر قد احتل الفضاء الداخلي ما بينونجد أن اللون الأالبابلية، 
محملة   العباءة( وهي)  من الزي مع وجود بعض التصاميم الهندسية على شكل مثلث في منطقة الصدر, وجاءت القطعة الثانية

 ةربعليها أ, وقد وضع عاطابوقي  اومرتبة ومكررة تكرار   اطابوقي  فقية مكونة بتجميعها شكلامودية والأرر من الخطوط العبعدد متك
فقية على فتحة العباءة وانتهت بشريط مجموعة من الخطوط الأوي تيح اوضعهم شريط إلىضافة حيوانات في كل جانب بالإ

شريطا   أيضاسفل, وانتهت بشراشيب متكررة, ونجد ن من الأعلى والأها خطاهندسية مربعة الشكل يحيط ب اوي نقاطتيح أيضا
خفيفة  ن العباءة شفافة)مثلث(, وترى الباحثة أ شكال هندسية منقطةأ ةخمس عليه تسمر   مام وعلى طول اليدين وقدكأعلى الأ

اء الرأس النحاسي , وهناك غطأيضانا بالملمس, وتنتهي حافاتها بشريط خطي مثلث  إحساسمن خلال    ذلك  جاءو يرى ما وراءها  
تحمل  فكانت رضيةما الأصفر الفاتح. أمل اللون الأالتي تحشكال قد لعبت الألوان الدور الكبير في إظهار الأو  لتكملة الزي.

الجمالية في الزي بشكل عام وبالأخص في  ي ظهورثر الكبير فن للعلاقات الجمالية الأزرق القاتم. وتجد الباحثة أاللون الأ
ل توافق الخطوط لاما الانسجام فقد جاء من خ. أرضيةوجاء التضاد من خلال لون الأالتي احتوت على عنصر التكرار,  العباءة  

يقاع ميم, وكان الإباءة المحملة بالتصابين جهتي الع  ن الاتزان حدث من خلال المساواة أ  فقية, وهنا نجدالعمودية مع الخطوط الأ
الفني المستخدم في التصميم جاء بشكل واقعي هندسي كان تأثيره الجمالي   سلوبن جمالية الأتيبا مريحا للعين, وترى الباحثة أر 

ن دور الموروث الحضاري قد ظهر في  الباحثة أمن هنا تجد  ى للمتلقي رجالا ونساءً.ولدا وملفتا للنظر من الوهلة الأقويا ج
ورموز حديث في ثناياه للإيحاء بدلالات ثر الكبير في نفوس متلقيه, فقد ظهر لنا زي هذا العمل الفني الذي كان له الأ ثنايا

 نا وبيئتنا.يه مع التمسك بالطرز العامة لأزياء مجتمعش فمعبرة وذات صلة بالواقع الذي نعي



ة في وضعية مرأ مجسم لا ،ثال من العصر السومري المقدمة/ تم //-5-عينة رقم 
و شابة وهو ما كاهنة عليا أالمرتبة الكهنوتية لهذه المرأة. إنها  إلىالتعبد مما يشير 

لغائرة التي ربما كانت اة بالعيون والحواجب ده حركة اليدين, يتميز وجه المرأ تؤك
 ثار. زالتها من قبل لصوص الآريمة وتم إحجار الكمطعمة بالأ

صرا هاما ن القيمة الضوئية تشكل عنلعام نلاحظ أند التمعن في الشكل االتحليل/ع
امل الواضح  هر لنا تفاصيل الزي السومري بالشكل الكفي هذا العمل الفني, فيظ

جية للزي العام وهو عبارة عن قطعة واحدة  الخطوط الخار  للعيان, فنجده قد حدد 
ية وغطت ر وقد تركت اليد اليمنى عا  ،تغطي الجسد وتكون بشكل ملفوف على الجسد

وهي خالية من عناصر التصميم في الجهة العليا باستثناء عنصرين  خرى اليد الأ
ون الأثر البالغ في  لّ هدوء وكان لعطى صفة الوأ  لوي منهالفضاء واللون, فظهر عنصر الفضاء بشكل كبير غطى الجزء الع

  ، احتل الجزء السفلي من الزي  ورن مع خلفية الشكل المرتدي للزي، ونجد عنصر الخط قد ذا ما قإظهاره بشكل ملفت للنظر إ
ام  وما زاد من هدوء الشكل الع ،عطى جمالية حركة للشكل العاميقاع رتيب  منسدل أ شيب متكررة وبإوجاء على شكل شرا

ترتيب تسريحة شعرها. من صدرها مع ابتسامتها الخفيفة و  إلى تضم كلتا يديها  وف للشخصية المرتدية للزي وهي ضعية الوقو 
نا  إحساس إلى دى طوط الزي في القسم السفلي منه, فأثر علاقات التصميم مع بعضها جاءت فقط في تكرار خهنا نجد أن أ

لضوء, فعند التمعن في الشكل  باين هنا من خلال وجود الظل والوي, فظهر التذا ما قورن مع الجزء العبوجود ملمس خشن إ
متموج الأفقي في شرطة وقد دل على ذلك الخط العات تجمعت بشكل خطي رتيب وكأنها أن الخطوط هي عبارة عن تجمنجد أ

فقد تواجد من   ما الانسجامأ حجمها. التأكيد جاء من خلال تكرار الخطوط وتجاورها وكبر أن مودية, ونجدعلى الخطوط العأ 
ما الاتزان فقد جاء من  خلال تأثير الظل والضوء على الزي. أالقاتمة, فظهر التضاد من    رضيةالأمع  خلال وجود اللون الفاتح  

غطى الجزء السفلي وبشكل منتظم متزن ساوى بين  الجزء العلوي مع عنصر الخط الذي خلال عنصر الفضاء الذي غطى 
الفنية في تصميم الزي قد جاءت من خلال استخدام    ساليبن جمالية الأوتجد الباحثة أ  ة السفلى.مع الجه  الزي الجهة العليا من  

صميمي فني مبتكر التي قد وجهت نحو قالب ت  فكارمبدأ التعددية بالخطوط فأثر على المتلقي تأثيرا جماليا من خلال تنظيم الأ
ثيرا دا ويحمل تأه فقد كان دور الموروث الحضاري كبيرا جوعليغير محددة فظهر عند المتلقي قويا. مبهر ويحمل مفاهيم 

التصميمي للقماش مع الزي رغم خلوه من المفردات   سلوبعمال المتكررة والتي تحمل نفس الأخلال الأذلك من ملحوظا و 
 التصميمية الزخرفية.

- 6-م عينة رق

 



 المقدمة/ زي سومري حديث
ن التنظيم أ  عند التمعن في الثوب نجد  ية العباءة.كمام والثانى الثوب بدون أولن: الألشكل العام للزي يتكون من قطعتيالتحليل/ ا

حوي  بطريقة تمصمم هو ظهار جمالية الثوب, فقد احتوى على شكل القيثارة السومرية و لشكلي المصمم لعب دورا بارزا في إا
، وقد شكال متعددةوجود النقط وبأحجام مختلفة وبأائلة والملتوية مع ها المستقيمة والمأنواععلى مجموعة من الخطوط بكافة 

التي تحوي على مجموعة من  لشكل التصميمي للقيثارة السومرية ظهور ا إلىدى مما أ رضيةالابيض للأاللون  أيضاتواجد 
  رضية لأد الفضاء واوتواج   والشكل.  رضيةظهور الشعور بالملمس ما بين الأ إلىدى القاتم مما أط والنقاط ذات اللون الخطو 

ناك مجموعة من الخطوط رتبت بشكل أظهر هن  ثوب نجد أسفل الوعند التمعن أ  .الهدوء والسكينةبوحى  ما الكبيرة قد أبمساحته
انت على شكل خطوط متدلية  التي كنهاية الثوب مجموعة من الشراشيب  ونجد في    متعددة.  الوانهندسية قد حملت أ  شكالامعه أ

, وجاء التضاد في العمل الفني  يقاع رتيبلية متجانسة فيما بينها, وبإكونها علامة جما ومتفقة  لوانالأمودي ومتباينة وبشكل ع
لمتأمل للثوب. أما التأكيد فقد ظهور حركة خارجية ل إلىبالفضاء فأدى  وب من خلال كبر حجم الشكل مقارنةالتصميمي للث

ن نقطة جذب للمتلقي و كالجنوبية حضارة سومر ولتحضارتنا  ن الثوب هو تراث  لتؤكد أثبت وجوده من خلال كبر حجم القيثارة  أ
 ما الايقاع فقد كانأ وان والخطوط  والاشكال.لال الموازنة بين جهات الثوب من الألما التوازن فقد تواجد من خأ للعمل الفن.

 اللون الأبيضة فقد حملت عنصر  ما العباءبالاستقرار. أايقاعا رتيبا تواجد من خلال الشراشيب التي انتهى بها الثوب مما اوحى  
 ن وذلك لأ ،من العباءة أكثرير جدا في ظهور الثوب بشكل بارز ثر الكبالأوهو العنصر الذي رافقه عنصر الفضاء وكان له 

بالشكل المرسوم ءة مما زاد من قيمة وبروز الثوب طرافها وكانت تحمل نفس لون العباأ العباءة احتوت على الشراشيب في
ع الذوقية  ن الدوافوهذا دليل على أ  سلوبصل والمحور بنفس الأالفنية منقولة من الأ  ساليبن جمالية الأتجد الباحثة أ   عليه. فهنا

الحسي وترجمت الواقع المنقول من القديم   دراكت الإامثيرات حركعطت النتاج النهائي وانطوت على الجمالية اشتركت معا وأ 
ن التأثير د أنجر يحمل دوافع ذوقية جمالية, لذا فقط في مكان الاستخدام, فظه مع الاختلاف سلوبالحديث وبنفس الأ إلى

شكال والتصاميم تبني الأت حب المتلقي له من خلال  في نفوس متلقيه, فجاء الموروث الحضاري ليثب  الجمالي كان له وقع قوي 
ستخدامهم لها في بعض المناسبات الخاصة  عند ا ظهارها بأبهى صورة ممكنة خاصة ية الموروثة في حياتهم اليومية وإالتراث

 والعامة.  
 : ظهرت نتائج البحث ما يليأ //النتائج ومناقشتها

مدة من ها المستأفكار المصادر الفنية المتنوعة لتعزيز العمل الفني المعاصر له رؤى متعددة تتلمس طريقها على ضوء  -1
ات الفنية المعاصرة. تّجاهلبناء شكل يساير الا  ي وتطويعهاحضاري الفننهائية من الطبيعة والتراث الات الفنية اللابداعخلال الإ

تخلي عن عقدة التحدي والبدء  وقد حان الوقت للزمة الصراع مع التقليد الموروث،  خلاصها من أات المعاصرة بتّجاهوتميزت الا
من مفاهيم   الجديدة وفق ما يمكن صنعه  تحدياتهات المعاصرة قراءة العالم بتّجاهبالتصالح مع ثقافة العصر. فقد استطاعت الا

ة )المشاهد فكر  الوسائل التقنية الحديثة حيث ظهرتللفن المعاصر جمهوره في عصر التعامل مع  أصبحوتصورات جديدة و 
 ( 1,ص 4)  التعامل مع الوسائل المستحدثة. دى قدرته علىالفنان( وم

 لمرسل  )المصمم( والطرف المستقبلتعتمد على الطرف ا تصالية ية التصميمية هي عملية ات الباحثة أن العملأكدو  -2
أن يتميز بالحس والتذوق الفني، أي أن يتسم بالقدرة از هذه القيم الجمالية فهو يجب ")المتلقي( فللمصمم دور في إظهار وإبر 

النهاية عن قيمة   ر فيداخل الشكل أو التكوين لتعبّ  وألوان وخامة وتجميعها بطرق منسقةالعلاقات من خطوط  إدراكعلى 



من السلوك  أنها نوععند كل من المصمم والمتلقي حيث "فهنا يظهر التأكيد على تطوير قدرة التذوق الفني جمالية عالية "
 تساعد الفرد على حسن الاختيار بين التكوينات العديدة وقد اعتمدت على: 

 ية. بالجمال: وهي استجابة الفرد للمثيرات الجمالية والفن حساسالإ   -أ 

 الحكــم الجمالي: ويقصد به مدى مسايرة الفرد للمعايير الفنية المتعارف عليها. -ب

تقبل العمل الفني أو رفضه أو النفور   إلىيدفعه  ما الجمالي لدى الفرد تّجاهن الاعبارة ع التفصيل الجمالي: وهو  -ج 
 ( 158, ص29(,)11, ص10)منه".

ومن )المستمدة من البيئة  ي يقوم على كل من تلك المؤثرات الحضاريةبداعلدافع الإن ا أ  على ما تقدم  ترى الباحثة بناءو  
في عصر الفنان والمعايير   للمجتمع   والوعي الجمالي لوالتقاليد الموروثة عبر الأجيا والتراث الفني الصنعة أي التكتيك  أساليب

إيجاد حالة من التوازن    إلى ي تولد عندها توترات تدفعها  وعليه فحاجة المرأة هي الت  (47, ص28).  السائدة في ذلك المجتمع (
التكوينات الشكلية بشكل منظم يضفي عليها دلالة ويوجه مداركنا نحو الموضوع الذي يقصده(   إدراكها )أهداف  اتحقق من خلاله

ة تعد صفة مكتسبة يوهي عمل ،لكي يدعم الأجزاء بالتفاصيل للمصمم بتكاري ( وهذا كله يعتمد على الجانب الا24, ص15.)
ثا النسائية قديما وحدي  قمشةحددت الباحثة جمالية تصميم الأنا  مع البيئة. من ه   والممارسة نتيجة لتفاعل المصمم تنشأ بالتدريب

على  النقطة/ أ  -1 -كما يلي:القديمة،  قمشةمن ضمن تصاميم الأ -1-فجاءت عينة رقم  وحسب ما أظهرته عملية التحليل،
رزانة وثقل.   -ة المرأ   حاشة الثوب/ إبراز مفاتن وأنوثة  -الكمام  -قبة الصدر الخط/ الر   -2تجانس.  -وب/تنسيقوسط الث  -الرأس

  اللون/ الثوب  -5غطاء الرأس/ نعومة وخشونة.  -الملمس/ الثوب  -4جزاء المجاورة.فضاء/ وسط الثوب/ للتركيز على الأال  -3
  - 8النقطة. -التكرار/ الخط -7ة نباتي هندسي/ عظمة الملوكية.الشكل/ الحاشي -6في المشاعر.  لون الحجر/ المساواة 

يقاع/ الاستمرارية في الخط والتنوع في الإ -10نسجام/ الوظيفة والهدف.الا -9فضاءات صغيرة الحجم وكبيرة.التضاد/ ال
الفنية/ تحوير  بساليجمالية الأ - 13خشن وناعم.  ن من القماشالتوازن/ نوعا -12النقطة. -لخطالتأكيد/ ا  - 11التصميم.

 دور الموروث الحضاري/ قوي. -15التأثير الجمالي على المتلقي/ ضعيف. -14شكال الطبيعية.الأ
 - موضح:هو النسائية القديمة كما  قمشةظهار جمالية الأكما حددتها الباحثة في إ -3- رقم  وجاءت عينة

ي الفضاء/ ز  -3ة من خلال قوامها الرشيق. رأ ظهار مفاتن المالخص/ إ -الكتف -الخط/ الصدر -2النقطة/ لا توجد.-1
 اللون/ الزي بالكامل/ طبيعة - 5غطاء الرأس/ ناعم وخشن.  -العباءة -الملمس/ الثوب - 4ة.الجسد/التاكيد على مفاتن المرأ 

المثلث  /نسجامالا -9د/ الثوب والعباءة.التضا -8التكرار/ الخطوط. -7ة.فاتن المرأ براز مالشكل/ الزي بالكامل/ إ - 6هادئة.
التأكيد/ الخطوط في العباءة والفضاء في   -11يقاع/ الثوب مع العباءة.الإ -10العباءة. -غطاء الرأس  /يهامي(الخارجي )إ

التأثير الجمالي على   -14الفنية/ دافع ذوقي.  ساليبجمالية الأ - 13التوازن/ ضيق الثوب مع عرض العباءة. -12الثوب.
 الحضاري/ قوي. دور الموروث  -15متلقي/ متوسط.ال
  :كما بينتها الباحثةالنسائية القديمة  قمشةتصميم الأفقد حددت جمالية   -5- عينة رقم الما أ

  - 4الفضاء/ الجزء العلوي من الثوب/ هدوء وسكينة. - 3الخط/ الجزء السفلي من الثوب/ للحركة.  - 2النقطة/ لا توجد.-1
 -7الشكل/ الشكل العام/ متناسق.  -6براز العناصر.ميع أجزاء الثوب/إاللون/ ج  -5من الثوب/ خشونة.الملمس/ الجزء السفلي  

يقاع/ الاستمرارية الإ  -10.رضيةنسجام/ لون الثوب مع الأالا  -9. رضيةلضوء على الأر الظل وا التضاد/ تأثي  -8التكرار/ الخط.
جمالية    - 13من الزي مع الجهة السفلى.  التوازن/ الجهة العليا   -12التأكيد/ تجاور الخطوط وتكرارها.  -11والرتابة في الخطوط.



دور الموروث الحضاري/ قوي   -15التأثير الجمالي على المتلقي/ ضعيف. - 14الفنية/ مبدأ التعددية في الخطوط. ساليبالأ
 جدا. 

  - كما يلي:النسائية الحديثة  قمشةصاميم الأ( حددت جماليات ت6و4و2عينة رقم ) أن  وتجد الباحثة
 لتصميمية المكررة/ نقطة جذب.جزاء الثوب حول الوحدة اع أجمي -لنقطة/ الرقبةا - 1/ /-2- عينة رقم 

الفضاء/   -3ة جذب . طفقي( الحزام/ نقلثاني/ رقة القماش وشفافيته,)خط أوا ولمودي( نهايات الثوب الأالخط/ )خط ع-1
اللون/    - 4ء الثوب/ شفافية القماش.جزاالملمس/ جميع أ  -3.خرى جزاء الثوب حول التصميم/ للتركيز على العناصر الأجميع أ

  -6الشكل/ التصاميم التجريدية/ نقطة جذب. -5بيض/ حركة وجذب عند المتلقي.الأزرق والثوب الثاني الأ ولالثوب الأ
نسجام/ الوظيفة  الا -8غطاء الرأس مع الزي. - ثانيةى والولالتضاد/ اللون بين القطعة الأ -7النقطة. - التكرار/ الخط

ى مع ولالتوازن/ القطعة العليا الأ -11التأكيد/ الحزام. -10تصميم. يقاع/ الاستمرارية في الخط والتنوع في اللإا -9والهدف. 
  - 14التأثير الجمالي على المتلقي/ قوي.  -13تجريدية.  إلىالفنية/ تحوير الاشكال الهندسية    ساليبجمالية الأ  -12السفلى الثانية

 دور الموروث الحضاري/ قوي جدا. 
عظمة وشموخ وهيبة   /ةالعباء  -كمامالأ  -سفل الثوبالخط/ أ  -2جذب.  الصدر/ نقطة  -لثوبالنقطة/ ا   -1//    -4-رقم    عينة

الشكل/    - 6الشكل فاتح.  -غامقة  أرضية اللون/    - 5الملمس/ الثوب/ ناعم شفاف.  -4الفضاء/ الثوب/ استراحة.  - 3وشفافية .  
  -9شكال.الأ -رضية د/ الأالتضا  - 8شكال حيوانية/ للتأكيد.أ  -الخطوط /التكرار -7نقطة جذب. / التصاميم التجريدية حيواني

التأكيد/    - 11الاشكال.  -يقاع/ الاستمرارية في الخطالإ  - 10الأشكال .   - مودية والأفقيةنسجام/ الوظيفة والهدف/ الخطوط عالأ
الفنية/   ساليبجمالية الأ  -13بالتصاميم.  العباءة المحملة  التوازن/ جهتا  -12بالحجم الكبير.  موديةالخطوط الع  -رار الحيوانتك

 دور الموروث الحضاري/ قوي جدا.   -15التأثير الجمالي على المتلقي/ قوي جدا وملفت للنظر.  -14الواقعي الهندسي.
الفضاء/   -3نقطة جذب وسحب. الخط/ وسط الثوب/ -2النقطة/ وسط الثوب/ نقطة جذب وسحب.  - 1//  - 6- عينة رقم

جزاء الثوب/  اللون/ جميع أ -5نقطة جذب وسحب. /ع اجزاء الثوبالملمس/ جمي -4الهدوء والسكينة.جزاء الثوب/ جميع أ
  - 8شكل/ للتأكيد.ال  -النقطة  -التكرار/ الخط   -7هندسية حيوانية محورة/ نقطة جذب.  -الشكل/ تجريدية  -6نقطة جذب وسحب.

  - 12لتأكيد/ قوة جذب.ا   -11قرار.تاس  -بييقاع/ رتالإ  -10نسجام/ الوظيفة والهدف. الا  -9ظهار الحركة الخارجية.التضاد/ لإ
  إلى الحيوانية  -شكال الهندسيةالفنية/ تحوير الأ ساليبمالية الأ - 13التوازن/ كبر حجم القيثارة وسط الثوب العريض.

 دور الموروث الحضاري/ قوي جدا.  - 15التأثير الجمالي على المتلقي/ قوي جدا .  -14تجريدية.
جمالية بمستويات مختلفة ولكن عندما قورنت  اسومر تملك قيمل، باب، باحثة أن جميع عينات حضارة آشورمن هنا تؤكد ال

ليها لغة العصر من تطور  لك مزايا حضارتنا الجميلة مضافا إبالعينات الحديثة وجدت الباحثة عند تحديد جماليتها بأنها تم
 لوان. ت من خلال الزيادة في التفنن والأجاءو  وابتكار،

 الستنتاجات
 تطويعهاالحضاري الفني عبر  نهائية من الطبيعة والتراثات الفنية اللابداعالعام للنماذج مستمد من خلال الإإن الشكل  -1

 ات الفنية المعاصرة.  تّجاهلبناء شكل يساير الا
 زمة الصراع مع تقليد الموروث.ات المعاصرة بخلاصها من أتّجاهتميزت الا -2
 )المصمم( والطرف المستقبل )المستخدم(.  على الطرف المرسل ي عملية اتصالية تعتمدن العملية التصميمية هإ -3

 التوصيات



 .سومر، بابل، شورمدينة آ أقمشةبفلسفة تصاميم  هتمامالتأكيد على الا
 .شورخص الجانب الرجالي لحضارة مدينة آت قمشةدراسة بحوث جمالية في تصاميم الأ

 .جمالية تعكس الرؤى الفلسفية لعصر حضارة مدينة عراقية بدراسة بحوث تحوي تصاميم هتمامالا
 المقترحات 

 .شور مع حضارة مدينة بابلحضارة مدينة آ أقمشةوز في تصاميم عمل مقارنة لجماليات الرم
 .المدن العراقية مع مدينة عربيةإحدى زياء أ أقمشةتحديد جماليات تصاميم 

 .م الجمالية بين حضارتين من حضارات موروثنا الحضاري بحوث تهتم بدراسة تحليلية مقارنة للقي إجراء
 

 ملخص البحث )جمالية تصميم الأقمشة النسائية ما بين الماضي والحاضر(
فلكل منها خصائصه ومميزاته. من هنا تكمن مشكلة البحث في قلة الاهتمام  والعصور, باختلاف الأمم تختلف الثقافة

والحاضر للأقمشة النسائية. وجاءت أهمية البحث في كونه يسهم بالكشف عن دور    بالدراسات المقارنة بين تصاميم الماضي
ية تصميم الأقمشة النسائية أما الهدف فيصب في تحديد جمالالمصمم بما يحقق من آثار وتأثير في المستهلك )المرأة(. 

ا وحديثا حدودا موضوعية للبحث. أما قديما وحديثا. واعتبرت الباحثة أن لجمالية تصميم الأقمشة النسائية العراقية قديم
الديوانية"   -بغداد–السومرية قديما( و)أربيل البابلية، المكانية فقد حددت بالأقمشة النسائية العراقية, للعصور )الآشورية، 

 (.  2019- 2016يثا عام حد
لمتبعة، الدوافع الذوقية والجمالية،  واحتوى الفصل الثاني أربعة مباحث: التنظيم الشكلي لتصميم الأقمشة، الأساليب الفنية ا

 الرموز في الموروث العراقي. 
ور، بابل، سومر واحتوى الفصلان الثالث والرابع إجراءات البحث ومن ثم النتائج التي أكدت أن جميع عينات حضارة آش

ضافا إليها لغة العصر من  تملك قيما جمالية بمستويات مختلفة. أما العينات الحديثة فإنها تملك مزايا حضارتنا الجميلة م
 تطور وابتكار وقد جاءت من خلال الزيادة في التفنن والألوان، ومن ثم التوصيات والمقترحات.
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 - 1-رقم  ملحق
 الفاضل المحترم ستاذالأ



 م/ استمارة تحديد المحاور الفنية الجمالية
)دراسة  نسائية ما بين الماضي والحاضر ال قمشةجمالية تصميم الأجل استكمال متطلبات بحثها المرسوم ))تود الباحثة من أ

ذلك في تقويم الاستمارة  فادة منالإ راجية يكم من خبرة في هذا المجالكم السديدة لما تعهده فأفكار (( أن تستنير بمقارنة(
 للغرض البحثي .   ئمةها ملابالحذف أو الإضافة ما يجعل

                                                                                                        الدرجة العلمية  /ستاذاسم الأ
 طاهر   أيامد. 
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